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descripcion técnica de la pieza: concepto

Con el siglo XX empieza la “Era del Sonido”, es decir, aquella época en la cual se comienza a valorar
estéticamente el entorno acustico.

Los primeros pasos que abrirdn esta nueva época, vendran dados por los Futuristas italianos que, con la
llegada de la automdvil y de la importancia de la velocidad, se puede ver un comienzo en confrontar dos
épocas — la cldsica y la moderna industrial — con dos distintas velocidades que son diferentes entre ellas y
que radican en el sonido. La época cldsica es muda, mientras la €poca industrial se diferencia en el ruido
de la maquina, el motor de explosion.

Los Futuristas italianos serian los primeros a establecer un estatuto estético al ruido. Significativa es la
figura de Luigi Russuolo, autor de unas maquinas generadoras de sonidos varios que bautizé como
“intonarumori” que legitimizan lo que sera considerado el “arte de los ruidos™ (L’arte dei rumori).
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descripcion técnica de la pieza: concepto

Ese nuevo cambio con referencia a la velocidad necesitaba un lenguaje distinto. En 1914 Marinetti edita su
primer libro experimental Zang Tumb Tumb, en el cual expresa sus sensaciones visuales, olfativas y
auditivas, destruyendo la unidad del relato.
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Mas alla de los Futuristas, prosigue en los afios 20 los Dadaistas que, con sus practicas de liberacion de la
palabra, se cred una competencia entre significado semantico y sonoridad del hablar. El Dadaismo trabajo
con los fonemas, en parte como desprecio a un lenguaje determinante. Por tanto con los Dadaistas y con
las poesias fonéticas se puede hablar de las primeras obras sonoras, surgidas con la llegada en los afios 40
y 50 de las nuevas posibilidades electronicas de registro y transformacion del sonido.

En los afios 60 con Fluxus se va a dar un paso mds alld de lo que fueron las primeras vanguardias
artisticas del siglo XX y rompiendo con formalismos académicos, Fluxus dio un aporte sustancial a la
incorporacién del discurso sonoro en el performance o el heppening introduciendo otros dos elementos, el
espacio-tiempo y la presencia del cuerpo como parte integrante de lo que se considera una instalacion
sonora.

En esta epoca, a partir del final del siglo XX, el cuerpo se convierte en una de las principales
preocupaciones de las ciencias sociales y, al mismo tiempo, en objeto de estudios y regulacion por parte
de la sociedad en su conjunto. Estas analisis influencio, durante los ultimos afios, los artistas que
empezaron a utilizar la interactividad como parte central de sus propuestas.



descripcion técnica de la pieza: concepto

El cuerpo es el primer lugar de expresion y comunicacion que tiene el individuo. Sus movimientos, su
forma, su tamafio su sexo comunican y se expresan en cada momento.

Un cuerpo es una “zona”, es el espacio en que se sitda el individuo. El hecho de apropiar, marcar,
ordenar, construir, regular es una manera de colonizar que utiliza como forma bdsica la organizacion del
espacio empezando desde los cuerpos.

En referencia a una afirmacion de Marcel Duchamp tambien el “sonido ocupa espacio” .

(Se puede organizar los sonidos de igual manera en la cual se organiza los espacios? (Es posible
controlar los sonidos como se controlan los cuerpos?

Creo que cada dia somos acostumbrados a recibir cddigos sonoros que sin darnos cuenta los clasificamos
en referencia a pautas asumidas y normalizadas.

Hoy en dia vivimos en una sociedad saturada de imdgenes que nos condicionan y nos canalizan
inconcientemente a los que son los discursos dominantes de la época en la cual vivimos. Como por las
imdgenes, yo creo que, tambien los sonidos son de algunas manera ordenados por que nos encontramos
un equilibrio colectivos. Tambien es verdad que el dominio de las imdgenes en nuestro cotidiano nos
limita los otros sentidos como puede ser el oido. Somos mas sensible a las imdgenes que a otra manera de
percibir la realidad. Los otros sentidos son anestetizados. Sin darnos cuenta tiene mds importancia todos
lo que es visible, es como si la vista legitima la realidad.

Otro significado puede tener el concepto de ruido. En la definicion que nos encontramos en Wikipedia se
entiende por ruido, en el dmbito de la comunicacidon sonora, aquel sonido que no contiene informacion
clara. Cuando se utiliza la expresion de ruido, se hace referencia a aquellos sonidos percibidos por el
receptor cuya composicion espectral contiene gran cantidad de frecuencias distintas, en general proximas
entre si, que el receptor no es capaz de identificar, individualizar y/o comprender. El ruido no
necesariamente se atribuye a una intensidad de sonido alta, aunque, en muchas ocasiones se le entiende
como tal. El ruido se caracteriza por ser molesto para el ser humano e incluso capaz de alterar su salud,
ahora sf, el grado de molestia de un ruido depende de su nivel de presion (intensidad).

Hablando simbdlicamente ;como podemos discernir entre los sonidos y los ruidos?

He intentado de trabajar sobre los ruidos para crear una metafora que se acerque al concepto de
interferencia. Interferencia como algo que entra de modo inesperado en un entorno o espacio conocido,
cotidiano, algo que se mete donde no debe estar que esta fuera de sitio. Algo que no pide permiso, algo
molesto. El ruido con su interferencia es una manera de introducirse en el espacio “privado”,
entendiendo por privado un espacio normalizado, distorsionandolo, o anulandolo dando luz a las
relaciones de fuerza que crean entre los limites definidos y las casualidad del pasar de los cuerpos.



El intento de la instalacion interactiva es establecer una narracion sobre la relacion entre estructura y
casualidad, donde por estructura se entiende una serie de cédigos que forman una rede de “normas”
establecidas como universalmente comprobadas, mientras por casualidad se entiende la interferencia de los
cuerpos como potenciales instrumentos de cambio.

La pieza propuesta tiene como eje principal el sonido y la interaccion con el usuario. La idea de esta
instalacion es pensada para desarrollarse en una sala sin iluminacion donde se escuchard un sonido
continuo, homogéneo e idéntico todo el tiempo. En el entrar en la habitacion el usuarios/as accionard un
sensor que enviard una sefial que hard reproducir una serie de ruidos. Los ruidos serdn captados por un
micréfono que accionard un trasformador de sonidos que cambiard el sonido en energia que recargan unas
series de bombillas.

Cada cuerpos que entrard en la habitacidn crea asi un ruido que se entromete en el sonido continuo que
suena en el ambiente creando asi una interferencia que rompe la placidez de la habitacion.

Mi intencidn es sefialar la importancia del cuerpo en su presencia viva. El cuerpo es uno de los lugares a
donde acude una utopia de libertades o emancipacion no sélo en su posibilidad creativa (el cuerpo se
asume como propio) sino en la facultad de poder usarlo como vinculo de postura politica, ya sea; como
objeto de controversia en cuanto a derecho sobre el mismo, o como sujeto que se construye.

En el mismo tiempo quiero hacer una semejanza entre cuerpo y arte. Entendiendo por arte una
interferencia o un ruido que entra de modo inesperado en un entorno o espacio conocido, cotidiano, algo
que se mete donde no debe estar que estd fuera de sitio, que no pide permiso, y que es considerada
molesta. El arte con su interferencia es una manera de penetrar en el espacio privado distorsiondndolo, o
anuldndolo.



referencias: rafael lozano hemmer

Almacén de corazonadas.

Lozano-Hemmer sitda, en su instalaciéon 100 bombillas equidistantes, incandescentes, colgadas del. Un
sensor cardiaco registra los latidos del corazon de cada uno de los visitantes, quedando simbolizado su
sentir vital en una de las bombillas del gran espacio.

Cada bombilla representard a un usuario y el conjunto recordara los latidos de los tltimos 100 visitantes.

Cada vez que alguien registra su estado emocional, la sala completa se ilumina por instantes,
representando al unisono el sentir comunitario en cada una de sus intensidades vitales, en cada una de sus
diferencias.

El interés de ambas formas de proceder reside en poner a las personas como activadores emocionales de
un contexto concreto. A través de una necesidad por gestionar una situacion compleja o bien de una
proyeccidn sensorial, el lugar y su entorno se inviste de una significacion de la que antes carecia, creando a
su vez herramientas para la elaboracidon colectiva de sentido.

Su trabajo pone en juego principalmente nuestro cuerpo.




referencias: rafael lozano hemmer

La obra de Lozano-Hemmer induce a sus usuarios a abandonar el uso tradicional del espacio publico
(trdnsito, comercio y consumo y publicidad) y promueve, en su lugar, una forma de inter subjetividad
espectral, el encuentro de fantasfas visuales disfrazadas de ilusiones sociales”. El espectador pasa a ser el
actor envuelto en una relacidon social que comporta una relacion espacial. Las piezas funcionan como
interfaz del espacio fisico, real y del espacio publico, comunal. Y no por ello soslaya la experiencia intima,
personal, vital, intransferible.

Si Manuel De Landa en “A thousand years of nonlinear history” (1997) nos proponia una lectura de la
historia en términos deleuzianos en la que lo inesperado, lo casual y aleatorio se presentaban como
activadores de acontecimientos, parece 16gico pensar que en esas soluciones para el habitar planteadas por
el arte, los encuentros, azares y accidentes estén presentes mds que nunca en sus propuestas. Un arte y
una forma de proceder, por otro lado, capaz de inducir a mecanismos de relacion en tiempos de asepsia
fisica y comunicativa entre desconocidos.
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referencias: jenet cardiff - george bures miller

The Forty-Part Motet

La referencia a esta pieza es por el uso del sonido que caracteriza toda el trabajo de Jenet Cardiff. La
necesidad de utilizar el sonido como desplazamiento sensorial. Desplazar la jerarquia de la mirada por
dejar espacio a la sensibilidad del oido, disociar las impresiones del sentido del oido a lo de la vista.

Esta obra plantea como el sonido puede construir fisicamente un espacio de un modo escultérico y como
el espectador puede escoger un itinerario a través de este espacio fisico y aun asi virtual.

The Forty-Part Motet, 2001 es una instalacién que permite percibir la musica de una manera excepcional.
La voz de cada uno de los miembros del coro puede ser oida independientemente y en su conjunto al
mismo tiempo, de modo que cada intérprete oye una mezcla tnica de la pieza, segtin su posicion y sus
movimientos.
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descripcion técnica de la pieza: vista estructura
habitacion

1. Altavoces
2. Bombillas
3. Receptores infrarrojo



descripcion técnica de la pieza: vista estructura
habitacion
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descripcion técnica de la pieza: diagrama técnico
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descripcidon técnica de la pieza: programacion y
comentarios

suoni_sensorel = new Array(“s_rand_3",”s_rand4”,”s_rand5”);

suoni_sensore2 = new Array(‘“suono_rand2”,”suono_rand3”,”suono_rand4”,”’suono_rand5”);

suono_sensorel = new Sound();
suono_sensore2 = new Sound();

var keyListener:Object = new Object();
/Ivariabile ascolto tastiera lienea principale

keyListener.onKeyUp = function() {
if(chr(Key.getAscii()) == ‘t"){
trace(“sensorel attivo™);
suono_sensorel.attachSound(suoni_sensorel[random(3)]);
suono_sensorel.start();
suono_sensorel.setPan(random(200)-100);
suono_sensorel.setVolume(random(30)+70);

if(chr(Key.getAscii()) == *.”){
trace(““sensore?2 attivo”);

suono_sensore2.attachSound(suoni_sensore2[random(4)]);
suono_sensore?2.start();

suono_sensore2.setPan(random(200)-100);
suono_sensore2.setVolume(random(30)+70);

Key.addListener(keyListener);
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descripcion técnica de la pieza: diagrama técnico

PERIFERICO DE RECEPTOR
ENTRADA INFRAROJO
TECLADO

ALTAVOCES RECEPTOR BOMBILLAS
SONIDOS
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Imagenes de proceso y resultado beta.
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